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L’OCCHIO ACIDO DEL REALISMO

GRANDI
MOSTRE/2

Otto Dix a Milano

Una mostra
milanese celebra
uno dei maestri
della Nuova
oggettivita,

lo spietato,
dissacrante
“fotografo”

degli orrori
della prima guerra
mondiale

e della societa
tedesca al tempo
della repubblica
di Weimar.

Qui a fianco,

Via Praga

(1920), conservato
alla Galerie der Stadt
di Stoccarda.

Tulliola Sparagni

ono state soprattutto le numerose esposizio-
ni dedicate al realismo in Europa e in Ger-
mania a far conoscere in Italia I'opera di Ot-
to Dix e quindi 'artista & famoso soprattutto
per i dipinti realizzati negli anni Venti, per i
suoi ritratti di intellettuali ¢ bohémien, per
le scene di strada, di bordello, di locali alla
moda, dove si agitano o si trascinano prosti-
tute, mendicanti, reduci di guerra mutilati e
“bella gente”, tra cui a volte lo stesso artista,
vestito elegantemente con i capelli impoma-
tati e pettinati all’indietro. Assieme a Geor-

ge Grosz era considerato 1’occhio piu lucido
e critico della Germania dei “roaring Twen-
ties”, e del suo veloce approssimarsi alla
dannazione finale, che Dix simboleggio nel
grande trittico La guerra, terminato nel
1932, dove D’artista, celebrando gli orrori
del primo conflitto mondiale, gia faceva
presagire quelli del successivo.

L’esattezza puntigliosa dei dettagli, la ve-
ridicita crudele anche nell’enfasi grottesca
di volti e corpi nelle sue opere di quegli an-
ni giustificavano agli occhi dei critici e dei

13




direttori di museo 1'appellativo di “realista”,
o di “verista”, secondo I'espressione di Paul
Ferdinand Schmidt, direttore del Kunstmu-
seum di Dresda oltre che amico e protettore
di Dix, che nell’ambito della Nuova oggetti-
Vit aveva raggiunto una posizione di assolu-
to rilievo. Né lo stesso ar-
tista si € sottratto a questa
definizione, ribadendo
pit volte la sua fedelta
all’impressione visiva, alla
forza della testimonianza
diretta di cio che si €& vi-
sto con i propri occhi e
vissuto di persona.

Nel 1927 dichiarava:
«Per me l'oggetto ¢ I'ele-
mento primario, ed &
l'oggetto a orientare la
forma. Essere il piu vici-
no possibile all’oggetto
che vedo ha sempre avu-
to per me una grande
importanza»®. Vari anni
dopo, a proposito delle
esperienze di guerra, ri-
badiva la sua volonta di
partecipare al conflitto
come testimone in prima
persona. «Tutti questi
fatti era necessario che
io li vivessi [...]. Non si
puo dunque dire che io
sia stato un pacifista. For-
s€ sono stato un vwomo
curioso. Avevo bisogno
di osservare tutto cio di
persona. Vedete dunque
che ero propriamente
un realista, in quanto do-
vevo vedere tutto con i
miei occhi per testimo-
niare che era effettiva-
mente accaduto cosi»®.

® L’AVANGUARDIA

Per quanto eccezio-
nale sia stata la produzio-
ne di Dix durante gli an-
ni Venti, il suo lavoro
presenta anche altri “a-
cuti” e il suo intero per-
corso stilistico si delinea
all’interno di un’oscilla-
zione estrema: tra una
pittura pastosa, semplifi-
cata e stesa di getto e la
tecnica lenta e minuzio-
sa, in punta di pennello,
della sovrapposizione di
strati di colore e vernici
trasparenti su tavola. Un occhio insomma ri-
volto a van Gogh, ai futuristi, agli espressio-
nisti — a quelli concittadini della Briicke, nata
a Dresda, e poi trasferitasi nel 1911 a Berlino,
ma anche all’apocalittico Ludwig Meidner -
e in seguito agli odiati astrattisti degli anni
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Qui sotto,

1l trionfo della morte
(1934), conservato
alla Galerie der Stadt
di Stoccarda.

Qui sopra,

Ritratio della signora
Martha Dix I

(1928), conservato
alla Galerie der Stadt
di Stoccarda.

Cinquanta, ’altro rivolto ai maestri antichi,
a Diirer, Cranach, Baldung Grien, ma anche
Mantegna e Pinturicchio, amati per la forza
espressiva del loro plasticismo e per la raffi-
natezza degli effetti cromatici. Prima di ap-
prodare a un «realismo acido e sgorbiante»,
a uno «stile requisitorio
e denudante»?, Dix si
avvicino alle tendenze
dell’avanguardia tede-
sca meno fedeli al verbo
verista. Fu infatti espres-
sionista, se si vogliono
inquadrare stilistica-
mente i primi lavori co-
me Notte in citta con la
loro pennellata impe-
tuosa e antinaturalistica,
ma soprattutto quelli
del 1919, quale Donna
tncinta, per esempio, ba-
sata su ritmi e forme cir-
colari che assecondano
il simbolismo cosmico
della fertilita femminile.
Fu poi dadaista, e pur
senza dare un contribu-
to teorico o una parteci-
pazione fattiva al movi-
mento berlinese dell’a-
mico Grosz e di John
Heartfield e Raoul Hau-
smann, alcune sue ope-
re, come Il marinaio Felix
Miiller da Pieschen, Via
Praga, Mutilati di guerra -
Con autoritratto, erano sti-
mate un contributo im-
portante ed esplosivo
per la polemica dadaista.
La figurazione voluta-
mente kitsch, tra infanti-
lismo e horror, I'uso del
collage e i temi stessi dei
mutilati, degli assassini
stupratori e dei marinai
sciupafemmine s’inseri-
scono perfettamente nel
disgusto proclamato dai
dadaisti per la societa
borghese e per I'impeto
lirico espressionista. In
seguito, quando il regi-
me nazista prima, la divi-
sione della Germania e il
mutato clima artistico
poi lo tolsero dall’attua-
lita della scena culturale,
Dix elabord un tipo di
pittura che si allontana-
va dal cliché del reali-
smo sociale e oggettivo.
Nelle allegorie degli anni Trenta 1’ac-
cento visionario del soggetto religioso — 1
sette peccati capitali, Il trionfo della morte, 1a se-
rie dedicata a san Cristoforo — viene raffor-
zato dal tono volutamente “rétro” dello stile,
ricco di citazioni dall’arte antica, da quella
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del Rinascimento, ma anche dal Romantici-
smo tedesco. E infine, quando ’artista si vol-
se verso una maniera piu sciolta, spontanea
e sintetica, il suo stile abbandono definitiva-
mente la descrizione realistica.

La retrospettiva milanese consente quin-
di di esplorare un
panorama molto pit
variato e complesso
di quanto la sua fa-
ma di scandaloso
realista (effettiva-
mente molti dei suoi
dipinti suscitarono
| grande scandalo
| quando vennero e-
sposti per la prima
volta) possa far sup-
porre.

@® 1 PECCATORI

I critici del tem-
po sottolinearono
soprattutto il lato so-
ciale della pittura di
Dix, giudicata come
un «mMezzo per una
audace esecuzione
capitale, osservazio-
ne come strumento
di duro attacco».
Ma questa aggressi-

| vita Dix non la inca-
nalo, come Grosz, al
servizio della propa-
ganda politica, con-
dannando la bor-
| ghesia in quanto
| classe dominante. Al
| contrario, il suo ri-
| fiuto a «farsi inca-
| strare» (parole del-
' I'artista) in un qual-
| siasi programma po-
| litico era addirittura
| proverbiale e si puo
| notare che Dix non
condanna affatto i
personaggi che rap-
| presenta, anzi spesso
| si raffigura in mezzo
a loro, peccatore tra
i peccatori.
Nell’opera di Ot-
to Dix ¢ la definizio-
ne stessa del reale a
essere ambigua e
complessa, e la sua
rappresentazione
sfugge in vari modi
alla pretesa di una
univoca traiettoria fissata dall’osservazione
visiva e dalla «constatazione critica», anche
se l'artista a parole ribadisce la legittimita
di questa interpretazione.
Nel suo scritto Sulla questione della forma,
pubblicato nell’ Almanacco del Blaue Reiter,

Qui sotto,

Ritratto

della danzatrice Anita
Berber (1925),
conservato

alla fondazione
Otto Dix di Vaduz.

Vasilij Kandinskij aveva teorizzato la presen-

za di due poli nell’organizzazione pittorica

delle forme materiali: «la grande astrazio-

ne» e il «grande realismo» che, secondo

I’artista russo, aveva nel Doganiere Rous-

seau il suo rappresentante ideale. «Il grande
realismo, oggi anco-
ra in embrione, si
identifica con la ten-
denza a eliminare dal
quadro I’elemento
artistico esteriore e a
materializzare il con-
tenuto dell’opera at-
traverso la semplice
resa (“non artistica”)
del semplice oggetto
concreto»®. E possi-
bile supporre che lo
stesso Dix avrebbe
sottoscritto questa
impeccabile defini-
zione, visto che per
motivare la sua svol-
ta del 1920 verso
una rappresentazio-
ne piu realistica 'ar-
tista aveva spiegato
che «di arte ne a-
vevano fatta abba-
stanza gli espressio-
nisti. Noi volevamo
vedere le cose messe
a nudo, tutte chiare
e senza arte»©,

Ma a questa dra-
stica dichiarazione
d’intenti proprio il
pittore faceva segui-
re un operare artisti-
co combinatorio, in
cui la fedelta al vero
si mescolava con la
citazione colta, il
momento reale con
lo scatto visionario e
allegorico, mutuato
dal richiamo ai gran-
di maestri del passa-
to. Cosi, negli stessi
anni Venti, le scene
cittadine e i ritratti
sono affiancati dalle
allucinate allegorie
delle nature morte
(Natura morta nel-
Uatelier o Natura mor-

 ta con velo vedovile)
che si avvicinano di
pit allo spirito del
“realismo magico”
che non alle denun-
ce sociali della Nuova oggettivita.

Nei ritratti, d’altro canto, la volonta di
tipizzare il soggetto soppianta apertamente,
in Otto Dix, 'idea di rappresentarne I'indi-
vidualita personale, al punto che queste
stesse immagini sono forse anch’esse da ri-
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tenere delle allegorie.

In conclusione, la parabola artistica di
Dix, oltre a essere uno spettaco]are pErcorso
all’interno delle vicende artistiche e storiche
tedesche di almeno un cinquantennio, si of-
fre come una riflessione sul problema, anco-
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LA MOSTRA

a fondazione Maz-
L zotta, in collabora-
zione con la Provincia
di Milano, presenta
un’ampia retrospettiva
dedicata a Otto Dix dal
28 marzo al 29 giugno.
Si tratta di centottanta
opere (tra le quali qua-
ranta dipinti), perlopia
provenienti dalla Gale-
rie der Stadt di Stoccar-
da, che testimoniano le
diverse fasi stilistiche del
lavoro dell’artista e il cli-
ma culturale e sociale
della Germania tra le
due guerre.

Foro Buonaparte 50;
telefono 02-878197; ora-
rio 10-19, giovedi 10-
22.30, chiuso il lunedi.

Il catalogo ¢ pubblica-
to da Mazzotta.

£
e

ra oggi aperto e attuale, di che cosa si possa
intendere e di cio che si & inteso nel Nove-
cento con il termine di “realismo”.

Dal canto suo ’artista, nel 1965, si chie-
deva: «Oggettivo... e chi lo &€? Quale artista
lo &€ mai?r»™. |




asce a Unterm-

haus, vicino a Ge-
ra, in Turingia, il 2 di-
cembre 1881. Pur prove-
nendo da un ambiente
operaio, sin da bambino
Otto Dix trova nella fa-
miglia un punto d’ap-
poggio alle proprie in-
clinazioni artistiche. Ri-
corderd in seguito:
«Spesso dovevo posare
per mio cugino, Fritz
Amman, che era pittore.
Gli effluvi delicati del
colore a olio, mischiati
all’odore di tabacco del-
la sua pipa, risvegliaro-
no in me, sin dalla tene-
ra eta, il desiderio di di-
ventare pittore».

A quattordici anni se-
gue un corso di pittura
decorativa a Gera e per
qualche anno ¢é aiuto
pittore. Nel 1909 si iscri-
ve a una scuola d’arte
applicata a Dresda, che
in quegli anni non ¢ so-
lo un vivace centro arti-
stico ma anche una del-
le sedi principali della
nascente avanguardia
tedesca, sia artistica che
letteraria. Sin da quest
anni Dix sviluppa le due
linee portanti del pro-
prio percorso creativo,
ossia la partecipazione

I’attenzione ai grandi
maestri dell’arte tedesca:
Diirer, Baldung Grien,
Griinewald. Gli stimoli
provenienti dalle corren-
ti espressioniste e cubo-
futuriste quasi convivono
accanto ad altri ispirati
allo stile e all’iconografia
del passato.

Nel 1914 si arruola vo-
lontario in artiglieria e
partecipa alle campagne
militari nelle Fiandre, in

alla sperimentazione ar- |
tistica e nel contempo |

OTTO DIX

Polonia e in Russia,
sempre documentando
quelle vicende terribili
in una serie di disegni
che poi si svilupperanno
nelle grandi opere dedi-
cate all’esperienza belli-
ca, come il ciclo di ac-
queforti La guerra, del
1924, il trittico omoni-
mo del 1929-1932 e
Fiandre, del 1934-1936.
Al ritorno dal fronte
si iscrive all’Accademia
di Dresda e nello stesso
tempo prende parte alle
manifestazioni del Dada
berlinese a stretto con-
tatto con Grosz, John
Heartfield e Raoul Hau-
smann. Gia nel corso
del 1920 le forme provo-
catorie del dadaismo si
trasformano nell’impie-
tosa registrazione della
realta celebrata come
“Nuova oggettivitd”, alla
cui mostra nel 1925 a
Mannheim Dix parteci-
pa. Nel frattempo 1’arti-
sta ha sposato Martha
Koch e dopo qualche
anno di permanenza a
Disseldorf e un breve
soggiorno a Berlino, nel
1927 ritorna a Dresda,
Agli anni Venti risale
la parte pit celebre del-
la sua produzione, dedi-
cata alla condizione so-
ciale ed economica della
Germania al tempo del-

| la Repubblica di Wei-

mar, rappresentata da
reduci e mutilati di
guerra, prostitute, “par-
venus” e intellettuali che
danno vita a un alluci-
nante balletto. Come
Grosz, anche Dix assu-
me infatti provocatoria-
mente ’elemento laido
e spiacevole quale segno
estetico primario della
propria arte, dichiaran-

do: «Ho sempre avuto
I'impressione, guardan-
do i dipinti del passato,
che una parte della
realtd non venisse mai
raffigurata, il brutto».
Opere come Omaggio al-
la bellexza (1922), il tritti-
co La metropoli (1927-
1928), i celebri ritratti
dei genitori (1921), e
della danzatrice Anita
Berber (1925) non de-
nunciano solo gli scom-
pensi sociali di quella si-
tuazione politica ed eco-
nomica, ma anche la
brutalitd e la disperazio-
ne insite nella stessa na-
tura umana.

La nascita dei tre figli
Nelly, Ursus e Jahn lo
induce perd ad accostar-
si alla tradizione roman-
tica tedesca di Friedrich
¢ Carus.

Con I'avvento di Hi-
tler, I'artista si trasferisce
a Hemmenhofen, sul la-
go di Costanza, e nella
sua produzione degli
anni Trenta si alternano
paesaggi a soggetti alle-
gorici (I sette peccati capi-
tali, Il trionfo della morte).
Innumerevoli sono i so-
prusi che subisce da par-
te dei nazisti, come la
perdita della cattedra
dell’Accademia di Dre-
sda, la proibizione di e-
sporre, il sequestro delle
sue opere presenti nelle
collezioni pubbliche —
alcune delle quali inseri-
te poi nella mostra En-
tartete Kunst (“arte dege-
nerata”) — fino all’arre-
sto sotto l'accusa di aver
partecipato all’attentato
di Monaco nel 1939.
Nel 1945, all’eta di cin-
quantaquattro anni, vie-
ne richiamato alle armi
e dopo pochi mesi fatto

prigioniero dai francesi.

I lavori della fase pit
tarda vedono due radi-
cali modificazioni. L’os-
servatore attento e disil-
luso della realti urbana
scopre il messaggio bi-
blico e abbandona la
tecnica minuziosa e vir-
tuosistica (oli su tavola
con velature a tempera)
ispirata alla pittura del
passato, che dominava

la sua produzione degli

anni Venti e Trenta, a
favore di una maniera
pilt espressionista, vio-
lenta e immediata.

Nel corso degli anni
Sessanta gli vengono at-
tribuiti numerosi rico-

noscimenti dalle due
Germanie.

L’artista muore a Sin-
gen il 25 luglio 1969.
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Alla pagina
precedente, in alto,
11 salone (1921),
dalla Galerie

der Stadt

di Stoccarda.

In basso a sinistra,
Ellis (1922),

dalla Stidtische
Galerie di Albstadt.
A destra,

Soldato morto (1922),
dalla Galerie der
Stadt di Stoccarda.

Qui sopra,
Autoritratto

come soldato (1914),
dalla Galerie

der Stadt

di Stoccarda.
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